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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ PANA MGRA MAXIMILIANA SZADZIULA

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Sztuki w Szczecinie, pismo z dnia 04.09.2026 roku.

Dotyczy:

powolania mojej osoby Uchwata nr 1/2026 Komisji Doktorskiej z dnia 10.07.2026 r. na
recenzenta rozprawy doktorskiej pana mgra Maximiliana Szadziula na temat: Inspiracje
i fascynacje Ferenca Liszta dzietami innych twércow w kontekscie sztuki transkrypcji
Jfortepianowej sporzadzonej pod opiekg promotorskg pana prof. dra hab. Bogustawa

Rottermunda z Akademii Sztuki w Szczecinie.

SYLWETKA KANDYDATA ORAZ CHARAKTERYSTYKA JEGO DZIALALNOSCI
ARTYSTYCZNEJ I DYDAKTYCZNEJ

Pan Maximilian Szadziul jest pianista prowadzacym dziatalno$é artystyczng, pedagogiczng
i organizacyjna, koncentrujgcym swoje zainteresowania przede wszystkim wokoét literatury
fortepianowej epoki romantyzmu. Wyksztatcenie muzyczne zdobywat w Hochschule fiir Musik
und Theater w Lipsku, gdzie w latach 2013-2017 studiowat w klasie prof. Markusa Tomasa,
a nastgpnie w Akademii Sztuki w Szczecinie, koficzac w 2020 roku studia magisterskie
z wyréznieniem w klasie prof. Bogustawa Rottermunda.

Dziatalno$¢ koncertowa doktoranta obejmuje wystepy solowe i kameralne w Polsce,
Niemczech, Francji i Rosji. Wéréd wymienionych w dokumentacji miejsc koncertowych
znajdujg si¢ m.in. Konzerthaus Berlin, GroBer Sendesaal des RBB, Admiralspalast oraz
Konzertsaal der Universitdt der Kiinste w Berlinie. Na uwage zastuguje réwniez jego

zaangazowanie W popularyzacj¢ muzyki klasycznej poprzez organizacj¢ koncertow



potaczonych z prelekcjami dotyczacymi historii muzyki, stylistyki oraz kulturowych
kontekstow prezentowanych dziel.

Uzupelnieniem dziatalnoéci artystycznej Pana Maximiliana Szadziula jest praktyka
pedagogiczna, obejmujgca przygotowywanie uczniéw do egzaminéw i konkurséw
muzycznych. Doktorant posiada takze do§wiadczenie organizacyjne zwigzane z samodzielnym
przygotowywaniem i realizacjg projektéw koncertowych, w tym planowaniem repertuaru,
pozyskiwaniem $rodkéw finansowych oraz promocjg wydarzen.

Szczegdlnym obszarem jego zainteresowan jest tworczo$é Franciszka Liszta, zwlaszcza
problematyka transkrypcji fortepianowej, ktora stala si¢ przedmiotem przedstawionego do
oceny dziefa artystycznego wraz z opisem. Wybor tej tematyki jest zatem naturalng i logiczna

konsekwencjg dotychczasowej dziatalnosci artystycznej i wykonawczej doktoranta.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Przedstawiona do oceny praca doktorska mgra Maximiliana Szadziula na temat: Inspiracje
i fascynacje Ferenca Liszta dzielami innych twércow w kontekscie sztuki transkrypcji
fortepianowej sktada si¢ z dwoch integralnych czeéci: dzieta artystycznego utrwalonego
W postaci nagrania fonograficznego oraz opisu dzieta artystycznego, obejmuj gcego 153 strony.
Promotorem pracy doktorskiej jest prof. dr hab. Bogustaw Rottermund.
Nagranie zostato zrealizowane w Akademii Sztuki w Szczecinie na fortepianie Bésendorfer
w sierpniu 2024 r. Nie zostata natomiast podana informacja, kto dokonat nagrania, a takze kto
odpowiadal za jego realizacj¢ dzwigkows i montaz. Uzupelnienie dokumentacji o te dane
byloby wskazane, zwlaszcza ze jakoéé realizaciji dzwigkowej stanowi jeden z elementow
wpltywajacych na odbidr zarejestrowanych interpretacii.
Na przedstawiony program artystyczny sktadaja sie nastgpujace utwory Franciszka Liszta:

1. Réminiscences de Don Juan S. 418;
Stiandchen S. 560/7;
Grandes Etudes de Paganini S. 141;
Wariacje na temat kantaty Bacha ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen” S. 180;
Isoldens Liebestod S. 447.
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Dobér tak obszernego i wymagajacego repertuaru stanowi ambitne przedsigwzigcie
artystyczne, ktére niewgtpliwie zastuguje na uznanie. Swiadczy réwniez o szerokich
zainteresowaniach muzycznych doktoranta oraz jego gotowosci do podejmowania ztozonych
wyzwan wykonawczych. Nalezy jednak zauwazyé, ze jako$é dzwigku i montaz nagraf nie
zawsze s3 W pelni satysfakcjonujgce, co w pewnym stopniu utrudnia ocene waloréw
brzmieniowych wykonania. Niezaleznie jednak od tych ograniczen mozna wskazaé zaréwno
warto$ciowe obszary interpretacji, jak i elementy mniej udane.

Pierwszy z zaprezentowanych utworéw - Réminiscences de Don Juan nalezy do najbardziej
wymagajgcych dziet fortepianowej literatury wirtuozowskiej. Parafraza oparta na motywach
opery Don Giovanni Wolfganga Amadeusza Mozarta wymaga od pianisty nie tylko
znakomitego przygotowania technicznego, lecz takze umiejgtnosci oddania Operowe;j
dramaturgii, zréznicowania charakterdw muzycznych oraz polgczenia wirtuozerii
z przekonujgcg narracja artystyczng.

Wykonanie Réminiscences de Don Juan charakteryzuje si¢ zdecydowanym sposobem
ksztaltowania narracji i wyraznym dazeniem do podkre§lenia dramatycznego charakteru
muzyki. W moim odczuciu doktorant zbyt czesto postuguje si¢ jednak dzwigkiem twardym,
a dominujgca dynamika forte ogranicza mozliwosci budowania napigcia poprzez kontrast
i stopniowanie $rodkéw wyrazowych. Zabraklo mi tutaj wigkszego zréznicowania
kolorystycznego oraz subtelniejszego operowania dynamikg — elementéw szczeg6lnie
istotnych w kontekécie dialogu wpisanego w materiat muzyczny. Pewne zastrzezenia budzi
rowniez pedalizacja. Zbyt dhugie uzywanie pedati powoduje miejscami zacieranie konturéw
harmonicznych i artykulacyjnych, przez co faktura traci na przejrzysto$ci. Zauwazalne s3 takze
odstgpstwa od wskazéwek zawartych w tekécie nutowym, np. pominig¢cie fermaty na stronie 5
(trzeci system) oraz niewystarczajace uwzglednienie charakteru sotto voce i dynamiki mp na
stronie 6.

W czgsci opartej na duecie La ci darem la mano, szczegblnie wazne staje sie
odtworzenie wokalnej proweniencji materiatu muzycznego. Wykonanie doktoranta zdradza
Swiadomo$¢ lirycznego charakteru tej czeéci, jednak nie zawsze znajduje ona pelne
odzwierciedlenie w sposobie ksztattowania brzmienia. Nadmiernie rozbudowana pedalizacja,
prowadzaca niekiedy do nakfadania sie kolejnych harmonii, w polaczeniu ze stosunkowo
cigzkim sposobem gry sprawia, ze muzyka traci czgs¢ wiaSciwej jej lekko$ci i naturalnosci.
Pozgdane byloby wyrazniejsze réznicowanie barwowe i dynamiczne pomiedzy liniami

melodycznymi, odpowiadajgcymi partiom wokalnym oryginatu, a towarzyszacg im warstwg



akompaniamentu. W parafrazie Liszta umiejetno$é wyodrebnienia poszczegblnych gtoséw ma
bowiem znaczenie nie tylko fakturalne, lecz przede wszystkim dramaturgiczne.

Pewne niedostatki wyczuwalne s3 takze w prowadzeniu narracji muzycznej
1 zachowaniu jej cigglosci. W kilku miejscach, m.in. na stronie 9 (trzeci i czwarty system),
pojawiaja si¢ zaktécenia naturalnego przebiegu czasu muzycznego, ktére moim zdaniem
wynikajg z niezbyt udanego montazu nagrania i w ostatecznym ksztalcie fonograficznym
wpltywajg one niekorzystnie na ptynnos§é wypowiedzi.

W kolejnym fragmencie utworu (4/legretto) utrzymanego w metrum 6/8, zabrakto mi
wigkszej stabilnosci pulsu oraz precyzji w realizacji przebiegu rytmicznego. Niektére takty
sprawiajg wrazenie skréconych, co ostabia naturalng cigglosé narracji. Efekt ten styszalny jest
szczegllnie w realizacja odcinka z decymami w dynamice piano, w ktérym dodatkowo
niekorzystnie brzmi zmiana charakterystyki pogtosu, najprawdopodobniej wskutek nieudanego
montazu. W dalszym przebiegu, w ostatnich taktach na stronie 11 i kolejnej stronie 12 pojawiaja
si¢ rowniez niedoktadnosci tekstowe i rytmiczne, szczegdlnie styszalne w fi guracjach opartych
na rytmach punktowanych.

Pierwsza wariacja, pomimo wyraznego dazenia do zachowania czytelnoci faktury,
wydaje si¢ zbyt cig¢zka i utrzymana w troch¢ za wolnym tempie, ktére nie pozwala
w peini wydoby¢ jej lekkosci. Rowniez tutaj zbyt obfita pedalizacja nie sprzyja przejrzysto$ci
artykulacyjnej. Najlepsze wrazenie pozostawia natomiast poczatek finatowego fragmentu te;
wariacji (Prestissimo), w ktérym doktorant prezentuje duza swobode techniczng, sprawno$é
oraz zdecydowanie w realizacji szybkich przebiegéw pianistycznych. Jest to jeden z bardziej
przekonujgcych odcinkéw omawianego wykonania. W nastgpujacym po nim fragmencie in
tempo (na przetomie stron 17/18 i dalej) ponownie pojawiaja si¢ pewne zaburzenia cigglosci
narracji, mogace mie¢ zwigzek z montazem nagrania (brak czasu muzycznego). Odcinek
Andiam, andiam, mio bene cechuje nadmiemny pospiech, ktéry utrudnia zachowanie
naturalnego pulsu i logicznego frazowania. Szczegélnie zauwazalne jest skracanie warto$ci
¢wierénutowych, prowadzace do przedwczesnego pojawiania si¢ kolejnych 6semek,
a w konsekwencji do zachwiania rytmicznej réwnowagi catego fragmentu.

Druga wariacja stawia przed pianista wyjatkowo wysokie wymagania techniczne. W jej
poczatkowym przebiegu dostrzegam pewne niedostatki dyscypliny rytmicznej oraz stabilno$ci
tempa, co powoduje wrazenie nadmiernego pospiechu i miejscowego chaosu. Faktura bywa
réwniez realizowana zbyt masywnym dzwiekiem. Jednoczeénie nalezy podkresli¢, ze w dalszej
czgsci wariacji doktorant wykazuje si¢ znaczng sprawnoscig pianistyczng, skutecznie

pokonujgc trudnosci zwigzane z technikg akordows, przebiegami chromatycznymi oraz
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figuracjami w réwnolegtych tercjach. Fragmenty te potwierdzaja dobre przygotowanie
techniczne wykonawcy oraz umiejetno$¢ realizacji szczegélnie wymagajacych struktur
pianistycznych.

Najwigcej zastrzezen budzi koficowy fragment (Presto) od ok. 15:30 minuty nagrania.
Wraz ze wzrostem intensywnosci faktury i tempa zauwazalne staja si¢ trudnoéci z zachowaniem
precyzji tekstowej oraz kontroli nad przebiegiem muzycznym. Pojawiaja si¢ nieczystoéci
w skokach akordowych, w 15:54, 16:32 oraz 17:16 minucie nagrania. Zwraca réwniez uwage
powtarzajacy si¢ w partii basowej dzwigk as, pelnigcy funkcje septymy w tonacji B-dur,
ktérego obecnosci nie potwierdza wskazane przez doktoranta wydanie nutowe. Powtarzalnosé
tego odstgpstwa sugeruje raczej utrwalony wariant wykonawczy niz incydentalng pomytke.
W rezultacie finat, pomimo niewatpliwej energii i wirtuozowskiego rozmachu, nie osiaga
w pehi oczekiwanej klarownosci oraz precyzji.

Interpretacja Réminiscences de Don Juan ukazuje pianiste dysponujacego znacznym
potencjatem technicznym, odwaga wykonawcza oraz umiejetnoécig podejmowania repertuaru
0 najwyzszym stopniu trudnosci. Na uznanie zashigujg szczegélnie fragmenty wymagajace
duzej sprawnosci manualnej, w ktérych doktorant potrafi sprostaé skomplikowanym zadaniom
fakturalnym. Jednocze$nie wykonanie to nie jest wolne od niedoskonatosci, zwigzanych przede
wszystkim z kulturg dzwigku, dyscypling rytmiczng, pedalizacja oraz umiejetnoscig
roznicowania planéw brzmieniowych. Nalezy réwniez zwrécié uwage na niezadowalajgcg
jako§¢ techniczng montazu niektérych fragmentéw nagrania, ktéra nie zawsze spelnia
standardy dobrej rejestracji dZzwigkowej. Poszczegdlne polaczenia sg mato plynne, a miejscami
wrgcz mogg sprawiaé wrazenie niedoktadnoéci wykonawczych, ktére ostatecznie nie wynikajg
z samej gry pianisty, ale wlasnie z niedostatecznej staranno$ci procesu montazowego.
Okolicznoéci te w pewnym stopniu utrudniaja jednoznaczng oceng poszczegdlnych aspektow
interpretacji, nie umniejszajac jednak dostrzegalnych waloréw artystycznych wykonania.

Drugim z przedstawionych utworéw jest Stdndchen — transkrypcja pie$ni Franza
Schuberta, w ktérej na pierwszy plan wysuwajg si¢ zagadnienia zwigzane z ksztaltowaniem
kantyleny, subtelno$cig brzmienia oraz umiejgtnoscia przeniesienia wiasciwosci glosu
ludzkiego na fortepian. Utwér ten wymaga od wykonawcy szczegdlnej wrazliwoéci na
naturalny przebieg frazy, swobody narracyjnej oraz zachowania wiasciwych proporcji
pomiedzy linia melodyczng a akompaniamentem. Doktorant wykazuje dbato$¢ o wlasciwe
proporcje pomigdzy glosem wiodacym a akompaniamentem, a takze zréznicowanie
dynamiczne. Czasami jednak spos6b ksztattowania frazy budzi pewien niedosyt. Narracja

muzyczna nie zawsze przebiega naturalnie i ptynnie, a wyczuwalne dzielenie frazy sprawia
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niekiedy wrazenie sztucznego, zakldcajgc ciaglosé wypowiedzi muzycznej. Zauwazalna jest
rowniez tendencja do przyspieszania przebiegdw 6semkowych w lewej rece, co wplywa
niekorzystnie na stabilno$¢ rytmiczng i zaburza spokéj akompaniamentu. Takze realizacja
podzialéw ,.dwa na trzy” bywa nazbyt schematyczna, pozbawiona oczekiwanej elastycznosci
i swobody agogicznej. W rezultacie interpretacji brakuje miejscami naturalnego poprowadzenia
frazy, tak istotnego dla oddania lirycznego charakteru serenady.

Cykl szesciu Grandes études de Paganini Franciszka Liszta zajmuje szczegblne miejsce
w literaturze fortepianowej XIX wieku, stanowigc nie tylko $wiadectwo fascynaci
kompozytora wirtuozerig Niccold Paganiniego, lecz rowniez przyktad twérczego przeniesienia
wiasciwosci techniki skrzypcowej na grunt pianistyki.

Przedstawione przez doktoranta wykonanie calego cyklu oceniam jako interesujaca
probe zmierzenia sig z tym wymagajacym repertuarem, choé poziom realizacji poszczegblnych
etiud nie jest catkowicie wyréwnany. Korzystne wrazenie pozostawia pierwsza Etiuda g-moll,
w ktérej wykonawca wykazuje si¢ odpowiednig sprawnoscig techniczna, zdecydowaniem oraz
dobrg kontrolg nad przebiegiem muzycznym. Wigcej zastrzezeh budzi natomiast Etiuda nr 2
Es-dur, przede wszystkim w zakresie stabilnosci tempa i precyzji artykulacyjnej. Akordy
6semkowe oznaczone jako staccato realizowane sg zbyt dhugo, upodabniajac si¢ charakterem
do artykulacji portato. W §rodkowej czgéci zauwazalne sa rowniez niedokladnosci tekstowe
oraz skracanie rytmu ,,6semka z kropka — szesnastka”, co niekorzystnie wplywa na motoryke
utworu. W kolejnej, stynnej etiudzie La campanella doktorant podejmuje prébe oddania
btyskotliwego, wirtuozowskiego charakteru kompozycji, jednak nie zawsze udaje mu si¢
zachowa¢ stabilnoé¢ pulsu i pelng precyzje wykonawcza. Pojawiajg si¢ nietrafione dzwigki,
szczegblnie w wymagajacych figuracjach skokowych, a niektérym fragmentom brakuje
lekkosci i naturalnej swobody. Zdecydowanie korzystniej prezentuje si¢ czwarta Etiuda E-dur,
w ktorej wykonawca wykazuje si¢ dobrg technika, plynnoscig przebiegu oraz czytelnoscig
faktury. Pozytywnie oceniam réwniez pigta Etiude E-dur La chasse, zwtaszcza pod wzgledem
réznicowania dynamiki i precyzji artykulacyjnej. Miejscami pojawiajg si¢ wprawdzie
niezamierzone akcenty na zakonczeniach fraz, zaburzajgce nieco ich naturalny przebieg, jednak
zasadniczo utwoér sprawia korzystne wrazenie. Najwigksze wymagania techniczne
i interpretacyjne stawia przed wykonawcg Etiuda nr 6 a-moll (temat z wariacjami), oparta na
Kaprysie nr 24 Niccolo Paganiniego. W jej wykonaniu dostrzegalne sg zaréwno fragmenty
Swiadczace o znacznej sprawno$ci pianistycznej doktoranta, jak i1 miejsca, w ktérych
oczekiwana bylaby wigksza precyzja i kontrola. Zastrzezenia budzi przede wszystkim

pedalizacja, ktérej nadmierne stosowanie prowadzi niekiedy do zacierania konturéw

6



artykulacyjnych i harmonicznych. W pierwszej wariacji zauwazalne sa niedokladnoéci
w szesnastkowych figuracjach lewej reki, wynikajace miedzy innymi z nadmiernego
pospiechu. W wariacji trzeciej repetycje nie zawsze realizowane s3 z nalezyta precyzja, co
sprawia wrazenie skracania wartosci rytmicznych, natomiast w wariacji siédme;j szczegélnie
odczuwalny jest brak stabilno$ci pulsu. Pozostale wariacje wypadajg korzystniej, doktorant
udowadnia umiej¢tno$¢ radzenia sobie ze zrdznicowanymi problemami technicznymi
i zachowania ogdlnej spojnosci formalnej utworu.

Wykonanie Grandes études de Paganini ukazuje spore mozliwoéci techniczne
doktoranta. Pomimo nieréwnego poziomu realizacji poszczegélnych etiud oraz zauwazalnych
niedoskonato$ci w zakresie dyscypliny rytmicznej, artykulacji i pedalizacji, interpretacja
stanowi ciekawy element przedstawionego osiggnigcia artystycznego.

Wariacje na temat kantaty Bacha Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen naleza do najbardziej
poruszajgcych dziet fortepianowych Franciszka Liszta, laczac niezwykla glebie ekspresiji
z rozbudowang formga wariacyjng i bogactwem $rodkéw pianistycznych, W przeciwiefistwie do
wielu kompozycji wirtuozowskich Liszta, w ktérych na pierwszy plan wysuwa sig
biyskotliwo$¢ techniczna, omawiane dzielo wymaga od wykonawcy przede wszystkim
umiejgtnosci zbudowania wielkiej, spojnej dramaturgicznie formy.

Przedstawione nagranie oceniam pozytywnie. Doktorant wykazuje si¢ dobrym
rozumieniem konstrukcji utworu oraz umiejetnodcia prowadzenia narracji w ramach
rozbudowanej formy muzycznej. Wykonanie sprawia wrazenie przemyslanego, a przyjeta
koncepcja interpretacyjna znajduje uzasadnienie zaréwno w strukturze kompozycji, jak i w jej
pozamuzycznych odniesieniach. Wykonawca stara si¢ konsekwentnie budowaé napiecie
poprzez stopniowe zwigkszanie intensywnosci brzmienia oraz réznicowanie artykulacji.
Szczegllnego znaczenia nabierajg fragmenty o charakterze dramatycznym, w ktérych Liszt
wykorzystuje rozbudowane figuracje oktawowe, struktury akordowe i efekty tremolowe.
Doktorant radzi sobie z tymi wymaganiami w sposob zasadniczo przekonujacy, wykazujac sie
dobrg orientacjg w przebiegu formalnym i umiejgtnoscia realizacji narastajagcych kulminacji.

Nie wszystkie rozwigzania brzmieniowe s3 jednak réwnie satysfakcjonujace. Miejscami
pojawia si¢ tendencja do nadmiernego wyostrzania dzwieku i zbyt diugiej pedalizacji,
szczegoblnie w odcinkach o duzym natezeniu dynamicznym. W moim przekonaniu wigksza
dbatos¢ o szlachetnos¢ i nasycenie brzmienia, bez niepotrzebne;j ostro§ci ataku, pozwolitaby
uzyska¢ bardziej zréznicowana palete kolorystyczng. W muzyce o tak glebokim tadunku
emocjonalnym dramatyzm nie musi bowiem wynika¢ wylacznie z sity dzwigku, lecz moze byé

budowany réwniez poprzez napigcia harmoniczne, agogike i subtelne zmiany barwy.



Pomimo wyzej wymienionych uwag wykonanie Wariacji na temat kantaty Bacha
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen stanowi wartoSciows cze$é przedstawionego osiggniecia
artystycznego. Doktorant wykazuje si¢ tutaj konsekwencjg interpretacyjng, dobrym
rozumieniem formy oraz umiejgtno$cig budowania narracji muzyczne;.

Sposréd przedstawionych do oceny nagrah najwyzej oceniam interpretacje Isoldens
Liebestod. Transkrypcja finalowej sceny dramatu muzycznego Tristan i Izolda Richarda
Wagnera nalezy do najbardziej wymagajacych interpretacyjnie opracowan fortepianowych
Franciszka Liszta. Jej szczegélna trudno§¢ nie wynika wylacznie z rozbudowanej faktury
pianistycznej, lecz przede wszystkim z konieczno$ci odtworzenia na fortepianie
wielowarstwowej narracji muzycznej, charakterystycznej dla wagnerowskiego jezyka
kompozytorskiego. W utworze tym zasadnicze znaczenie ma umiejgtnosé prowadzenia diugich,
wzajemnie przenikajgcych si¢ fraz, zachowania ciagloSci rozwoju harmonicznego oraz
stopniowego budowania napigcia prowadzacego do kulminacji.

Doktorantowi ta sztuka si¢ udaje. Prezentuje bardzo dobre rozumienie formy oraz
umiej¢tno$¢ prowadzenia rozbudowanej narracji muzycznej. Szczegélnie cenne jest jego
wyczucie dtugich fraz i naturalnego przenikania si¢ kolejnych watkéw melodycznych, ktére
stanowig jeden z najwazniejszych elementéw wagnerowskiej estetyki. Transkrypcja Liszta
wymaga takze od wykonawcy umiejgtno$ci przeniesienia na fortepian bogactwa brzmienia
orkiestrowego oraz $piewnosci partii wokalnej. Doktorant dostrzega wzajemne relacje
pomigdzy poszczegélnymi glosami, starajac si¢ zachowaé ich czytelnoéé i odpowiednie
proporcje dynamiczne. Dzigki temu najwazniejsze watki melodyczne pozostaja wyraznie
zarysowane, a towarzyszace im struktury harmoniczne pelnig wiaéciwg funkcje w budowaniu
napigcia.

W moim przekonaniu wiasnie w tym utworze najpehiej ujawniaja sie predyspozycje
doktoranta do interpretacji muzyki o rozbudowane;j dramaturgii i zlozonej strukturze formalne;.
Umiejetno$¢ prowadzenia diugiej frazy, wyczucie kierunku rozwoju mMuzycznego oraz
$wiadomo$¢ wzajemnych relacji pomigdzy poszczegélnymi watkami melodycznymi $§wiadcza
o dojrzatodci artystycznej wykonawcy.

Przedstawione przez doktoranta nagrania sg $wiadectwem jego umiejetnosci
pianistycznych oraz konsekwencji w realizacji zamierzen artystycznych. Pozwalajg takze
dostrzec réznorodno$¢ zainteresowan repertuarowych oraz szeroki zakres podejmowanych
przez niego probleméw interpretacyjnych. Wskazane w recenzji niedoskonatoéci majg wspdlny
mianownik - dotycza przede wszystkim: pedalizacji, jako$ci brzmienia, stabilnosci rytmicznej,

precyzji artykulacyjnej, a takze aspektéw zwigzanych z montazem nagrania. Wybrane spo$réd
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wymienionych zagadniei chciatbym poruszyé w rozmowie z doktorantem podczas publicznej
obrony pracy doktorskiej, traktujac jg jako okazje do wymiany mysli i wyshuchania jego
stanowiska wobec przedstawionych uwag i spostrzezen .

Bardzo wysoko oceniam natomiast przediozong przez doktoranta cze$é opisowa dzieta
artystycznego, zatytutowang: Inspiracje i fascynacje Ferenca Liszta dzietami innych twércéw
w  kontekscie sztuki transkrypcji fortepianowej. Praca pisemna sklada si¢ z czesci
wprowadzajgce] — po$wigconej problematyce transkrypcji fortepianowej i tworczosci
Franciszka Liszta oraz rozdzialéw omawiajacych poszczegélne kompozycje wchodzace
w sklad zarejestrowanego osiggnigcia artystycznego. Catoéé uzupehiajg uwagi dotyczace
zagadnien wykonawczych oraz wykorzystanych materiatéw zrédtowych i wydan nutowych.

Praca wyréznia si¢ przemyslang konstrukcjg, logicznym uktadem tresci oraz
konsekwencja w sposobie prezentowania poszczegélnych zagadnien. Kazdy z rozdzialéw
po$wigconych omawianym kompozycjom zawiera informacje dotyczace genezy dziet Liszta,
charakterystyke utworu stanowigcego jego pierwowzor, a takze szczegdtows analize formalng
i pianistyczng. Autor wskazuje réwniez wydania nutowe, z ktérych korzystal podczas
przygotowywania interpretacji, co dodatkowo podkre§la rzetelnosé jego podejscia do
opracowywanego repertuaru.

Na uznanie zastuguje umiej¢tne laczenie wiedzy historycznej i muzykologicznej
z wihasnymi do$wiadczeniami wykonawczymi. Szczegélnie wartoéciowe sg rozwazania
dotyczace probleméw interpretacyjnych, specyfiki faktury fortepianowej oraz sposobow
oddawania na fortepianie waloréw brzmieniowych i wyrazowych oryginalnych kompozycji.
Wszystkie te elementy zostaly przedstawione w sposéb uporzagdkowany i tworza spdjng,
merytorycznie warto§ciowg cato$¢.

W' mojej ocenie praca pisemna stanowi wyczerpujaca i wnikliwg analize
zarejestrowanego osiagnigcia artystycznego. Potwierdza szeroka wiedze doktoranta, jego
znajomo$¢ historycznych i kulturowych kontekstéw omawianych utworéw, a takze
Swiadomo$¢ stylistyczng oraz umiejetnosé opisywania zagadnien interpretacyjnych

i wykonawczych.

KONKLUZJA

Przedstawiona przez mgra Maximiliana Szadziula praca doktorska jest oryginalnym
dokonaniem artystycznym, stanowi sp6jna cato$é, potwierdzajacg umiejetnoéci pianistyczne,
wiedzg teoretyczng oraz zdolno$¢ do samodzielnej pracy nad zagadnieniami wykonawczymi
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i interpretacyjnymi. Pomimo wskazanych w recenzji niedoskonalosci, calosciowa ocena
przedtozonego materiatu jest pozytywna. Stwierdzam, ze doktorant wykazat si¢ odpowiednimi
kompetencjami w zakresie swojej dyscypliny i spelnit wymagania art. 187 Ustawy z dnia

20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 poz. 742 z p6zn. zm.).

W zwigzku z powyzszym przyjmuje¢ przedlozona rozprawe doktorskg i wnosze¢

o dopuszczenie doktoranta do dalszych etapéw postepowania o nadanie stopnia doktora.

Szymon Musiot
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